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1 ,

JAN STEKLIK (1938-2017)
SMUTEK BILEHO PAPIRU,
2.POL. 60.LET

textilni smut,eéni paska, pa}pi'r, ram, skjo, 60,5x50 cm
sign. STEKLIK SMUTEK BILEHO PAPIRU

100000 K& ~ 4000 €

LITERATURA
Josef Cseres, Terezie Petiskova: Steklik, Host ve spolupraci
s Domem uméni mésta Brna, Brno 2021, s. 194.



2 ) ,
OLGA KARLIKOVA (1923-2004)
VODA I, 1983

olej, platno, lista, 83,5x95 cm
sign. na rubu Karlikova 83, VODA II.

280000 K& ~ 11200 €

LITERATURA
Kol. autort: Olga Karlikova 1923-2004: Naslouchani ./ Listening,
Sophistica Gallery, Praha 2020.
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3

PETR VESELY (*1953) L
Z CYKLU FORMATY, ZATISi BEZNYCH VEC]
PODLE VACLAVA RABASE, 2004

tus, papir, ram, sklo, 41x 60,5 cm
sign. na rubu Petr Vesely

TMOO0O KE ~ 440 €

LITERATURA
Katalog vystavy Pocta Umélecké besedy Vaclavu Rabasovi,
Rabasova galerie, Rakovnik 2005, s. 62.

4
MAGDALENA JETELOVA (¥1946)
BEZ NAZVU, 1991

malba koufem, propalovany papir, ram, sklo, 48 x 75 cm
sign. M. Jetelova, datovano na rubu ramu 1991

110000 K& ~ 4400 €
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5 .
MILAN KNIZAK (¥1940)

SPECIAL NECKLACE (FOR CONTEMPORARY
SHAMANS) MADE FOR MR. MEVYER,

KOLEM ROKU 1980

Milan Knizak je vefejné ¢inna a umeélecky vyrazna osobnost. Na prelomu pade-
satych a Sedesatych let studoval Vysokou Skolu pedagogickou a Akademii
vytvarnych umeéni v Praze. Pozdgji, v letech sedmdesatych, Matematicko-
fyzikaIni fakultu Univerzity Karlovy, coZz souviselo s jeho zajmem o matematiku,
jenz se tehdy projevoval i v jeho tvorbé. Zadnou ze zminénych skol nedokondéil. Jiz
v poloviné Sedesatych let se totiz stal vyraznou figurou ¢eskoslovenského aké-
niho a konceptuélnihno uméni nebo happeningu. V roce 1965 byl pfijat do Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélca. Jeho krédo spocivalo v pfiblizeni uméni
Zivotu. Z toho divodu mnozstvi jeho akci a ,kratce trvajicich vystav® probihalo
ve verejném prostoru. Knizdkovych uméleckych aktivit si brzy v&imli pfedni esti
teoretici uméni véetné Jindficha Chalupeckého nebo Jifiho Kolére, ktefi jeho
praci verejné ocenovali. Knizdk se napfiklad v roce 1977 stal laureatem Ceny
Jifiho Kolare. Jako jediny ¢eskoslovensky umélec byl ¢lenem hnuti Fluxus, diky
némuz je dodnes celosvétové proslulym. Na zakladé toho se také v roce 1968, po
obstrukcich ze strany Gradu, které mu dlouhou dobu nechtély vydat pas, dostal
na stdz do Spojenych sttt americkych, kde byl jmenovan reditelem pro oblast
Fluxus East. Uméni akce a happeningu se Knizdk vénoval v podstaté aZz do
osmdesatych let minulého stoleti, kdy se v jeho praci zacina projevovat pfiklon
k sice klasickym, avSak v jeho pojeti inovovanym technikdm malby a skulptu-
ry, popfipadé objektu. V predchozich letech se vS8ak hyperproduktivni Knizak
vénoval i dalS§im oblastem, véetné designu, mdédy, hudby, fotografie, architektury
nebo literarni tvorby. V tehdejsim Ceskoslovensku se ale zfejmé nejvice prosadil
az po roce 1989. V roce 1990 totiz stanul v Cele Akademie vytvarnych uméni
v Praze jako jeji rektor a v této funkci pUsobil sedm let. Nasledovalo dlouhé
obdobi opfedené mnohymi kontroverzemi, kdy byl generalnim feditelem Narodni
galerie v Praze (v letech 1999-2011). | kdyZ byly jeho konkrétni kroky ve vedeni
mnohdy kritizovany, presto byl jednim z nejdéle pusobicich reditelt této predni
Ceské instituce. Jako rektor a profesor na akademii i pozdéji jako feditel Narodni
galerie dlouhodobé vyrazné ovlivitioval eskou uméleckou scénu. V soucasnosti
se Knizak vénuje spolecenské kritice a jeho postoje presné vystihuje motto, kte-
rym vita navétévniky svého webu: ,asi jsem hlupak nebo Martan®.

Knizdkova tvorba se na konci sedmdeséatych a pocatku osmdesatych let oci-
tala na rozhrani mezi konceptudlinimi tendencemi a tradi¢nimi médii — zejména
malbou. Specialni ndhrdelnik pro sou¢asné Samany, jedna z nékolika podobnych
asamblazi, je ukotven v prvné& zminovaném obdobi, pfi¢emz kromé konceptu
zde nalezneme i momenty souvisejici s Knizakovym prilnutim k pfirodé, kterou
ritudlné prozival (Poznavani kamene, 1977 nebo Pratelstvi se stromem, 1980).
Nahrdelnik adjustovany na zamérné neestetickém podkladu sestava z rez-
nych provazku, k nimz jsou pfipevnény nalezené a upravené pfirodniny — napf.
pomalované kaminky, srnéi parGizek — a pfedméty vytvorené ¢lovékem s mnoh-
dy provokativnim vyznamem - zvonek, sacek, barevné $ilrky nebo patrona.
Objekt, jenz vzhledem ke zplUsobu adjustace nemél byt soucasti odévu (které
Knizak v té dobé také vytvarel), mize byt zaroven prostiedkem pouzivanym pro
blize nespecifikovany ritual, pfipadné ochrannym amuletem. Forma asamblaze
v8ak dovoluje i jiné — subversivni a ironické ¢teni téhoz.

@ Martin Vanék
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asamblaz, karton, plexibox, 62 x 65 cm

sign. M. Knizék Special necklace for contempora-

ry shamans, made for Mr. Meyer

180000 K& ~ 7200 €

11



6
TOMAS RULLER (*1957)
PO FOTOGRAFII, 1981

kolaz, papir, rdm, sklo, 62 x 45 cm
sign. RULLER 81

23000 Ke ~ 920 €

7
TOMAS RULLER (#1957)
LZICE PLNA OLOVA, 70. LETA

olovo, hlinikova IZice, délka 19,5 cm
sign. RULLER

38000 K& ~ 1520 €

LITERATURA
Pavel Liska, DuSan Brozman, Tomas Ruller (eds.):
Tomas Ruller Perform-made, Kant a Vutium, Brno 2021, s. 31.

12




8
OTIS LAUBERT (*1946)
FAREBNA VAZBA, 1991

provézky, kniha, 21x13x4 cm
sign. na rubu OTIS LAUBERT 10. 12. 1991

20000 Ke ~ 800 €

14

9
MILAN KNIiZAK (¥1940) _
DEMONSTRACE PRO VSECHNY SMYSLY,
13. PROSINCE, 1964;

PRINCIPLES OF ACTION ART
ACCORDING TO MILAN KNiZAK

&ernobila fotografie, vintage print, rdm, sklo; 6x propis A4, 23x13 cm

28000 K¢ ~ 1120 €

PROVENIENCE
Dila pochézi z archivu Willema de Riddera, zakladatele hnuti Fluxus.
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10 o
MILAN KNIZAK (*1940)

NOCNI STOLEK STARE DAMY, 1994

Milan Knizak vytvofil v roce 1989 pfi pobytu v némecké vsi Preunschen cyk-
lus Neospoerri, v némz opétovné nalézal moznosti zavésného obrazu. Cyklus
je v kontextu Knizdkovy tvorby zcela klicovy a stal se impulzem &i vychozim
bodem objektl a instalaci, které tvofil nasledujicich nékolik let. K nim patii
i nabizené dilo Noc¢ni stolek staré damy z roku 1994. Knizakdav tvirci postup
spocival v nahodilém seskupeni rtznorodych predmétl na obrazové plose.
Po upevnéni celou asamblaz natfel na bilo a vSe nasledné pomaloval vyrazny-
mi barvami bez respektu k objemidm jednotlivych artefaktd. Byl tak vytvoren
celek plny dynamiky a napéti, které je vytvareno rozdilnym rytmem trojrozmeér-
nych objektl a malby. Ackoliv na to tento objekt svym nazvem neupozoriiuije,
jedna se o pfiznanou apropriaci tvaréiho postupu Daniela Spoerriho, jez je
pfiznacna pro Knizakovu postmoderni tvorbu, v niz se inspiroval mnoha dal-
Simi umélci, jejichz postupy prejimal a zarovert mirné obménoval.

@ Martin Vanék

16

asambléz, polychromie, drfevo, 28 x 91x 61 cm
sign. na rubu M. Knizék 1994

210000 K& ~ 8400 €




1
PREMYSL PROCHAZKA (*1991)
NOVY SBERNY DVUR, KOLEM ROKU 2018

kombinovana techn[ka, p]étnq fixoyané na sololitu, ZG x 94 cm
sign. na rubu ,NOVY SBERNY DVUR“ NAPNUL, NASEPSOVAL, VYNALEZL
A NAMALOVAL PREMYSL PROCHAZKA

18000 KE ~ 720 €

Sdilnost obrazli Pfemysla Prochazky popird ¢astou tezi o nesrozumitelnosti
souc¢asného uméni. Se svymi divaky komunikuji lehce, aniz by pfitom pfisly
o svou intelektualné nosnou pointu. Postupy své prace ztotozriuje Prochazka
s metodou materidlové presnosti. ,Jestlize maluji betonovou zed, pouZiji k tomu
beton, vyporadavam-li se s malbou domu, bude to cihlovy pigment,” zmifiuje
se ve svém textu k vystavé v Hunt Kastner Gallery v Praze. Potize nastéavaji
s oblohou. Jeho snaha pribliZit se zcela k realité je tak spiSe v kontextu utopic-
ké hry, spodivajici v pokouseni hranic samotného média obrazu. Do ¢eského
prostiedi tento autor vnasi néco, co bychom mohli pfiblizit pojmem ,expanded
painting®, a napliiuje ho &asto velmi prekvapujicim obsahem. Prochazkovy
obrazy se pohybuiji v roz&ifeném poli vyznamt a materidlovych feseni, vstupuji
do prostoru, kladou si paradoxni, ovéem zasadni otdzku po tom, co je uvnitf
obrazu a zlstéva neviditelné, nebo vytvareji novy druh narace tim, Ze relativizuji
vztah mezi pfedni a zadni stranou platna. Proces tvorby obrazu je pfitom ¢asto
stejné stéZejni jako jeho finaIni vysledek.

O Text k vystavé To bych zvladl taky, Galerie mésta Blanska 2019,
kuratorky Jana Pisafikovéa a lvana Hron¢ekova

18

12
SVATOPLUK MIKYTA (¥1973)
Z CYKLU AFTER FIGHT, 2022

tavené sklo, zelezo, délka 43 cm

70000 K¢ ~ 2800 €

VYSTAVENO
Svatopluk Mikyta, Airborne Ashes, Etcetera Art, Praha 2022.

Svatopluk Mikyta je absolventem Vysoké skoly vytvarnych uméni v Bratislavé,
ateliéru volné grafiky (1992-1997) a keramiky (1999-2000). Se Zuzanou
Bodnéarovou spoluzaloZil platformu ,Banskd ST A NICA Contemporary”
v Banské Stiavnici, jez funguje od roku 2009. O dva roky pozdéji se stal vedou-
cim Ateliéru kresby a grafiky Fakulty vytvarnych uméni VUT v Brné, kde také
ziskal docenturu a kde pusobi dodnes. Absolvoval nékolik studijnich pobytl
v Némecku (Stuttgart a Berlin). Dlouhodobé Zil také v Praze. V roce 2009 se
stal lauredtem Ceny Oskéara Cepana. Pro Mikytu je pfiznadné neustalé ,nomad-
stvi®, intenzivné se pohybuje na slovenské i eské umélecké scéné, které svymi
aktivitami nejen propojuje, ale také je diky svym zahrani¢nim kontaktiim obo-
hacuje o mezinarodni rozmér. Charakteristika region, v nichz pUsobi & puso-
bil, se pfitom promitéd do jeho prace. Mikyta se vedle klasickych médii, jako je
kresba, grafika a keramika, vénuje také instalaci, pfi¢emz jeho prace v téchto
oblastech maji konceptudlni charakter. Jiz od konce devadeséatych let Mikytu
zajimal stfedoevropsky prostor jako specifické kulturné-politické teritorium,
v némz se misi prvky rtznych kultur. Ve své préaci kriticky odkazuje k dédictvi
totalitarismu mnoha Urovni a ke vzrlstajicim nacionalistickym a xenofobnim
tendencim. Mezi poznavaci znameni Svatopluka Mikyty patfi kombinace pre-
cizni kresby s ploSnym gestem nebo prace se starS§imi reprodukcemi, které
svymi zadsahy pozménuje formalné i vyznamové. Vznikl tak napriklad rozsahly
konvolut tzv. ,pfekreseb”. Kolem roku 2016 se Mikytova prace zacala postupné
proménovat. Neztratila nic z pfedchozi angazovanosti, zaroven je ale vice orien-
tovana na samotnou problematiku volné tvorby, vytvarnou techniku a v nepo-
sledni fadé na galerijni provoz a zpUsoby instalace dél v galerijnim prostoru jako
formu interpretace (napf. vystava Pomoderna a sedm monochrom, 2014).

Objekt z cyklu After fight byl prezentovan na letosni autorové monografické
vystavé Airborne Ashes v galerii Etcetera Art, a byl tak souc¢asti vétsi instala-
ce. Sekyra — tradi¢ni nastroj slouzici ¢lovéku k zajisténi primarnich potfeb, ale
i prostifedek nasili, je v Mikytové podani nahle objektem, jenz si sice zachovava
svou formu, nicméné intervenci spocivajici v materidlové proméné dreva za
sklo jako topUrka ztraci svou pevnost a stava se kiehkym, respektive zranitel-
nym objektem. Objekt tak souzni i s nabizenym objektem z cyklu Sequence,
jenz byl soudésti téze vystavy. Mikyta na vystavé v Etcetera Art navazal na
predchozi projekt New Nature (2011, SODA Gallery, Bratislava), v némz mimo
jiné otevrel apokalyptické téma.

@ Martin Vanék




13
SVATOPLUK MIKYTA (*1973)
SEQUENCE lIl, 2018

kovové mfizka, glazovana keramika, 7x19 x 11,6 cm

70000 K¢ ~ 2800 €

VYSTAVENO
Svatopluk Mikyta, Airborne Ashes, Etcetera Art, Praha 2022.

Drobnéjsi objekt z cyklu Sequence pochéazi z obdobi Mikytovy tvorby, které se
vyznacduje zaméfenim na Cisté vytvarnou problematiku a zpUsoby prezenta-
ce dila. V tomto souboru vzniklo nékolik rozmérnéjsich i drobnéjsich objektu,
které plsobi jako torzalni svédci minulosti, v nékterych momentech dokonce
svou formou odkazuji k archeologickym nélezim (tento dojem mnohdy akcen-
tuji i sokly, které jsou soucasti nékterych objektd). Nabizeny objekt je hrubym
predmétem, ponechanym zameérné v surovém stavu. Svym tvarem muze pfi-
pominat pravéky nastroj nebo kus stavebniho odpadu. Jako u jinych dél, i zde
Mikyta ponechava interpretaci dila divakovi.

@ Martin Vanék

20

14
SVATOPLUK MIKYTA (*1973)
COLAPS LAPSUS I, 2019

kombinovana technika, papir fixovany na platné, ram, 158 x 113 cm
sign. na rubu S. Mikyta 2019 Colaps Lapsus llI

160000 K& ~ 6400 €

Nazev cyklu velkoforméatovych praci odkazuje ke zhrouceni nebo chybé. Na
ploSe obrazu vytvofeného kombinovanou technikou Mikyta pracuje s motivy
svych starsich dél, které recykluje, zvétsuje a uvadi do novych vztahu. Zdanlivé
je vytvoren chaos, v némz jsou vSak patrna mista s dramatickym potencialem
stfetu s nové vytvorenym radem.

® Martin Vanék

21




15 5
SAMUEL PAUCO (*1986)
PP 46, 2019

Samuel Pauco patfi k neprehlédnutelnym osobnostem nejmladsi genera-
ce pohybuijici se na poli sou¢asné malby. Svou tvorbu rozviji kolem nékolika
Ustfednich témat a vytvarnych problému, mezi nimiz dulezitou ulohu pfi-
znava barvé, strukture, pfirodé. Jeho specifickym pfistupem, jimz pfitahuje
pozornost, je nezaménitelnd kombinace fragmentéarni predmétnosti s postu-
py strukturalni abstrakce. Postupné dospiva k sebevédomému malifskému
stylu, ktery osciluje mezi vitalitou expresivniho malifského gesta, jimz zacho-
vava kontinuitu s klasickou malbou, a jeho ukotvenim v soudobém diskurzu
konceptualniho zplsobu uvazovani. Obraznéji fe€eno — v pozadi jeho malby
zUstavaji sice pfitomny odkazy na konkrétni krajinné motivy, podvratnym kon-
ceptualnim zdsahem vsak smérfuje k jejich popreni, zcizeni ¢i zpochybnéni.
Povaha krajiny — zprvu zejména v podobé krystalickych struktur majestat-
nich horskych masivl — se v Pau¢ovych platnech v poslednich letech vyrazné
proménila. Jeji zvlastni znepokojivy, popf. dramaticky potencial odkryva
v cyklu nazvaném Potopa, tedy v krajiné zasazené pfirodni katastrofou.
| kdyZ je zcela oprosténa od lidské pfitomnosti, je poznamenana stopami
lidské aktivity. Dfevéné pfistresky, chatrce, kllny jako by pfebiraly Glohu vizu-
alni metafory pfi stfetu kultury s Zivelnosti pfirody. Pfestoze platna implicitné
odkazuji zejména k existencialnim vyznamum, jsou, zda se, soucasné také
projevem spontanniho estetického okouzleni. Graficky ostrd malba, v niz
se autor vzdal tonélnich pfechodl a modelace, vyrazna rytmicka struktu-
ra malby svou pfizracnosti balancuje na hranici mezi redlnym a fantasknim.
Smyslové vlastnosti textury, povrchu a barvy naproti tomu oslavuji spiSe
vizualni hédonismus malby.

O z textu Kaliopi Chamonikoly

22

kombinovana technika, platno, 120 x 180 cm
sign. na rubu SAMO 2019

70000 K¢ ~2800€

23



16
PETER DEMEK (*1980)
SIBENICE, 2008

lakovana ocel, 67 x45 x10 cm
pfiloZzen autorsky certifikat

55000 K¢ ~ 2200 €

17
JANA BERNARTOVA (¥1983) )
GENEROVANI TEXTU O GENERATIVNIM
UMENI, 20102013

zaznam, autorsky software, svételny display, 82 x10 cm
sign. Jana Bernartova
pfiloZzen certifikat autenticity

75000 K& ~ 3000 €

VYSTAVENO
Turinglv test v podminkach imitaéni hry, Galerie Kvalitat, Praha 2013.




L

18
ALOIS NOZICKA (*1934)
Z CYKLU RELATIVNI TOTALITA, 1967

¢ernobild fotografie, vintage print, 26 x 17,5 cm
na rubu razitko: ALOIS NOZICKA, tuzkou SERIE (5) RELATIVNI TOTALITA

2500 K¢ ~100€

20
ALOIS NOZICKA (¥1934)
Z CYKLU RELATIVNI TOTALITA, 1967

Cernobila fotografie, vintagg print, 26x175 cm )
na rubu razitko: ALOIS NOZICKA, tuzkou SERIE (5) RELATIVNI TOTALITA

2500 Ke ~ 100 €

26

19
ALOIS NOZICKA (*1934)
Z CYKLU RELATIVNI TOTALITA, 1967

¢ernobild fotografie, vintage print, 26 x 17,5 cm
na rubu razitko: ALOIS NOZICKA, tuzkou SERIE (5) RELATIVNI TOTALITA

2500 Ke ~100€

21
ALOIS NOZICKA (*1934) ,
Z CYKLU HRANICE KOMUNIKACE, 60. LETA

¢ernobila fotografie, vintagg E)rint, 26 x17,5 cm
na rubu razitko: ALOIS NOZICKA, tuzkou SERIE (5) HRANICE KOMUNIKACE

2500 Ke ~100€

27
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22
MARTIN MAINER (*1959)
OBRAZ, 2020

kombinovana technika, platno, 100 x 100 cm
sign. MM 20

150000 K& ~ 6000 €

VYSTAVENO
Martin Mainer, Past / Minulost, Nové galerie, Praha 2021.
Mainer Pauco, Etcetera Gallery, Brno 2021.

LITERATURA
Martin Mainer: Past ./ Minulost, Nové galerie, Praha 2021,
obrazova pfiloha.




23 ,
MILENA DOPITOVA (*1963)
PRISTE U VAS, 2019

Objekt Mileny Dopitové Pristé u vas byl soucasti projektu, ktery byl vysta-
ven na samostatné vystavé umélkyné v Meet Factory v roce 2019. Instalace
obsahovala pét objektl doplnénych dvojprojekci a textilnim obrazem.

Téma objektové instalace se dotyké prianiku impulst, které se bud' potkava-
ji, nebo naopak vytvareji kontrasty. Nadzivotni méfitko kovovych objektl je
zachyceno v konstantnim pohybu, budi respekt z hmotné prevahy a nejsme
si jisti, jedna-li se o obrannou, nebo Uto¢nou formaci. MUzeme se dohadovat,
co nam jednotlivé objekty pfinaseji a jaké je jejich poslani. Pocit naléhavosti
zleh&uje hra s materidlem. Kazdy objekt je sestaven z ¢asti, pfipominajicich
davérné zndmé soucastky a predméty kazdodenni potifeby — panty od dvefi,
sponky, vykrajovatka na cukrovi. Véci, které pouzivdme v bezpec¢i domova.
Fakt, Ze néco davérné znadme, pfinasi Utéchu, ale zarovent muze byt pasti, do
které se s Usmévem nechame chytit. Z celé spole¢nosti je ¢im dal vice citit
nejistota, pochybnosti a strach z budoucich dnd. DalezZitou roli zde hraje to,
co je nevyic¢ené nebo nezobrazené, néco, co se teprve muze vyjevit.
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Milena Dopitova, PFisté u vas, Meet Factory, Praha 2019. - foto: archiv autorky

kovova konstrukce, velikost variabilni,
vyska cca. 300 cm
prilozen autorsky certifikat

330000 K¢ ~ 13200 €

VYSTAVENO
Milena Dopitova, Pristé u vas,
Meet Factory, Praha 2019.
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24
PETR VESELY (*1953)
BEZ NAZVU, KOLEM ROKU 1995

olej, lepenka, rém, sklo, 20,5 x 14,5 cm
sign. P.V.

10000 K& ~ 400 €

25
MONIKA HORCICOVA (*1988)
TILKO, 2021

porceléan, 177x23x3 cm
sign. na rubu Horcicova 2021

24000 K¢ ~ 960 €

26
MONIKA HORCICOVA (*1988)
PONOZKY, 2021

porcelan, 17x14,5x3 cm
sign. na rubu Horcicova 2021

18000 K& ~ 720 €

30




27, :
JIRI CERNICKY (*1966)
BUDDHA Z PRACHU, 2014

Jiti Cernicky zije a pracuje v Praze. Na uméleckou scénu vstoupil jiz na
pocatku devadeséatych let poté, co absolvoval Akademii vytvarnych umeéni
v ateliéru Miloge Sejna a Jifiho Davida a dale Vysokou $kolu uméleckopramy-
slovou v Praze (ateliér Adély Matasové), kde od roku 2010 sam pusobi jako
vedouci ateliéru malby. V roce 2020 byl jmenovan profesorem. Je lauredtem
Sorosovy ceny (1996) a Ceny Jindficha Chalupeckého (1998). Od svych stu-
dii v poloviné devadesatych let az dodnes Cile vystavuje u nas i ve svété. Jeho
dilo je zastoupeno ve vefejnych i soukromych sbirkach v Ceské republice,
USA, Rakousku, Francii i Nizozemsku.

Cernicky se hned od pocdatk(i vyrazné zapsal jako umélec mnoha tvafi
a médii, jenz stejné jako mnozi & mnohé z jeho generace ohledaval novy
terén svobodného tvlréiho projevu v euforickych ,devadesatkach®. Hlavni
misto v jeho tvorbé mé dodnes malba, socha, objekt a performance. Vénuje
se ale také konceptualnimu uméni, videu, fotografii nebo uméni ve vefej-
ném prostoru. Jeho prace jsou Casto politizujici a nepostradaji svébytny
humor zaloZeny na kombinaci absurdity, utopie a infiltraci prvkd popkultu-
ry. Vyrazné misto v jeho praci maji také moznosti hi-tech a primyslovych
materiall, které Casto destruuje a stavi z nich objekty pfipominajici slumy
(Slumhouse, 2015). Od pocatku své tvorby také pracuje s multiplikaci (Prvni
sériové vyrabéna schizofrenie, 1998). Jedno z tradi¢nich médii — malbu —
sam dle vlastnich slov pojima ,[..] jako velmi oteviené médium, které mlze
mit i zamérné konzervativni podobu®. Cernicky na strankach ateliéru malby
UMPRUM pokracuje: ,,.. preferuji vSak experimentalni pfistupy, které se snazi
prekrocit dosavadni vnimani malby jako média a které se brani defi-

nitivnosti i definicim. [..] Davam tedy piednost malbé jako spiSe
intermediélni discipling navazujici na tradici avantgard [..].“ Pfesto

na sebe nejvice upozornil zejména projekty, které maji charakter

udalosti. At to byly Slzy pro Etiopii (1993-1994) predstavuijici akt

putovani a pfedani monstrance se slzami lidi ze sidlisté VSebofice
patriarchovi koptské krestanské cirkve v Etiopii, nebo Nikdo &itelny

v &inském Cchan Cchunu a v New Yorku (2005), ktery upozorfoval

na problematiku globalizace, vizualniho smogu a popfeni identity
jednotlivce. Mezi jeho dalSi ikonické prace patfi série JehelniCky
(1999-2006). Jedna se o cyklus ru¢né usitych drobnych postav,

zejména rodinnych pfislusnikld, zachycenych pfi béznych &innos-

tech. Signifikantni jsou nazvy jako Otec (kazdodenni voodoo). Za

zminku stoji i video ABS-Peron (2006), pohyblivy obraz-ready-

made, jenz je doplnén mentélnimi mapami lidi, vyskytujicimi se

v zébéru pofizeném v prazském metru. Roku 2016 probéhla zatim

posledni Cernického velka vystava v Galerii Rudolfinum s nazvem

Divoky sny, na které prezentoval specificky projekt Citajici kolem

stovky kreseb, objektl a jinych médii, v némz tematizoval ,setkani
vysokého a nizkého, odekavaného a prekvapivého® a vytvoril alter-

nativni verzi muzea.

@® Martin Vanék

32

objekt z prachu, edice 15, plexibox
rozmér boxu 60 x 60 x 60 cm

sign. na desce BUDDHA Z PRACHU —
2014 J. Cernicky 1-5

150000 K& ~ 6000 €

VYSTAVENO
Spiritisticka Science, Galerie Kaple,
Valagské Mezifici 2018.




28 ..
PATRIK KRISSAK (*1986)

CRY, Z CYKLU DOMESTIKACE, 2018

Nejemotivnégjsim cyklem je Domestikace. V ni se Patrik Kris§dk projevuje
nejvic jako vypravéc pribéhl. Motivisticky se cyklus tyka — obecné fec¢eno —
rostlin a Zivocichl. Autor zde vSak nefiguruje jako nestranny pozorova-
tel, nybrz nazorové. Zasadni inspiracni impuls v tomto pfipadé sehral esej
Johna Bergera z roku 1977 ,Pro¢ se divat na zvifata', ktery na ztraté primeé-
ho pohledu odkryva drastickou proménu ,pfirozené spojnice mezi ¢lovékem
a pfirodou®. Nékterd z platen plsobi az naivné &i idylicky, Kri8ak pfitom
ve skutednosti zobrazuje vyhradné pokojové rostliny ,,uvéznéné® v kvétniku,
odsouzené k vé&nému zkraslovani, a domaci mazlicky vydané svym maijite-
Iim napospas. Jakkoli se to nemusi zdat, dlvody vzniku této série jsou tedy
predevsim kritické, a fakt, Ze si to jako divaci neuvédomujeme, jen potvrzuje
pokfivenost nasi optiky.

@ Radek Wohimuth

34

olej, gliter, platno, 160 x 2QQ cm
sign. na rubu PATRIK KRISSAK CRY
ZE SERIE DOMESTIKACE

120000 K& ~ 4 800 €

35
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DALIBOR CHATRNY (1925-2012)
BEZ NAZVU, 1985

akryl, Cernobila fotografie, vintage print, rdm, sklo, 39,5 x30 cm
sign. na rubu D. Chatrny 85

35000 KE ~1400€

36

30
DAVID MOZNY (*1963)
LOADED, 2022

zbran raze 9 mm, edice 1/1,14,5x20 x4 cm
pfiloZen certifikat autenticity

48000 K& ~ 1920 €
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31
IVAN PINKAVA (*1961)
RANY TELA, 1993

Cernobild fotografie 5./20, vintage print, bromostfibrna fotografie,
pasparta, ram, sklo, 48 x 40 cm, autorska adjustace 78 x 64 cm
sign. na rubu Ivan Pinkava, Rany téla, 520

80000 K¢ ~ 3200 €

VYSTAVENO

Remains, Museum at the Katzen Arts Center, Washington D.C. 2012.
Mutujici médium, Galerie Rudolfinum, Praha 2011.

Heroes, Galerie Rudolfinum, Praha 2004.

LITERATURA

Petr Vanous: Remains — lvan Pinkava, Arbor vitae, Praha 2012.
Pavel Vanc¢at: Mutujici médium, Galerie Rudolfinum, Praha 2011.
Petr Vanous: Ivan Pinkava, Torst, Praha 2009.

Martin C. Putna: Heroes, Galerie Rudolfinum a Kant, Praha 2004.
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32
IVAN PINKAVA (¥1961)
MEMENTO MORI II, 2001

¢ernobila fotografie 1710, vintage print, bromostfibrna fotografie,
pasparta, rdm, sklo, 66 x 86 cm, autorska adjustace 140 x 109 cm
sign. na rubu Ivan Pinkava, Memento Mori Il, 110

130000 K& ~ 5200 €

VYSTAVENO

Samota uprostied davu / Charles Baudelaire a ¢eské uméni,

GASK - Galerie StfedoCeského kraje, Kutna Hora 2021.

Ivan Pinkava” Dvojna vazba, Galerie Telegraph, Olomouc 2020.
Remains, Museum at the Katzen Arts Center, Washington D.C. 2012.
Heroes, Galerie Rudolfinum, Praha 2004.

LITERATURA

Kristyna Jirdtova: Samota uprostfed davu ./ Charles Baudelaire
a Ceské umeéni, Arbor Vitae, Praha 2021.

Pavel Dvorak: lvan Pinkava / Dvojné vazba,

Galerie Telegraph, Olomouc 2020.

Petr Varnous: Remains — Ivan Pinkava. Arbor vitae, Praha 2012.
Petr Varous: Ivan Pinkava. Torst, Praha 2009.

Martin C. Putna: Heroes, Galerie Rudolfinum a Kant, Praha 2004.
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FILIP DVORAK (*¥1990)
Z CYKLU RAVINE CULTURE, 2021

méd, olej, akryl, platno, 40 x 30 cm
sign. na rubu FD 2021

21000 Ke ~ 840 €

40

34
FILIP DVORAK (*1990)
BEZ NAZVU, 2016

olej, tus, platno, 55 x40 cm
sign. na rubu FD 2016

21000 Ke ~ 840 €

41



35 )
MARGITA TITLOVA YLOVSKY (*1957)
KRESBA C. 8, 1984

rténka, akryl, papir, 215 x 300 cm B
sign. Margita Titlova Ylovsky KRESBA C. 8, 1984

560000 K¢ ~ 22 000 €

LITERATURA
Kol. autor: Margita Titlova Ylovsky — Identita,
Aparat., Brno, 2017 s. 17, 93.

VYSTAVENO
Third Eye Centre, Glasgow, GB 1987.

Third Eye Centre, Glasgow, GB, 1987 - foto: archiv autorky
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PROC MNE ZAJIMA MARGITINA TVORBA?

ProtoZe v dobé, kdy vétSina mladych preferuje rizné podoby figura-
tivni malby, dava pfednost svébytnosti ,nepfedmé&tného” zaznamu
a z toho plynoucim moznostem formovat jej do novych, sémanticky
exponovanych celku.

ProtoZe patfi k t&m nékolika tvarcim, u nichz velky format neni
.pozadavkem doby“, ale ,poZadavkem vypovédi“, soucasti celé
koncepce prace, v niz ma mira téla mimoradny vyznam.

ProtoZe spojuje konceptudlni zkuSenost z prelomu Sedeséatych
a sedmdesatych let s aktualizaci exprese z pfelomu sedmdesatych
a osmdesatych let, spojuje vlastni zkuSenost télovych akci v pfiro-
dé a interiérovych performanci s oZivenim malby &i kresby, aniz by
se vzdavala programu ,v mysli“ — tak logicky spojuje tvorbu nové
viny se zdméry predchazejicich generaci.

ProtoZe pred skupinovym &i genera&nim ,spolenym® dava pred-
nost vlastnim (sobé vlastnim) problémim, at jsou blizsi nové viné
nebo konceptualnimu uméni.

ProtoZze hleda nové, dosud neovéfené moznosti vytvarné tvorby,
nikoliv nové moznosti vyrazu, ale nové kategorie, jako jsou spo-
leéné ,telepatické” dvojkresby, realizované na délku s Viadimirem
Mertou, chapané jako prizkum bezprostifedni, neverbalni komuni-
kace, &i zaznamy elektromagnetismu vlastnich prstd.

ProtoZe mne svého €asu fascinovaly elektromagnetické zaznamy
»aury” konegky prstu, fixované na rentgenovych filmech a na foto-
papirech - v nich se spojuje bezprostifedni télovost, energie vlast-
niho téla s ,tvarnou vuli, s organizaci jednoduchych gest, pohyb,
cekani...

ProtoZe tyto prstové zdznamy maji néco spoleéného s prstovymi
a noznimi malbami Arthura Rainera, ale jsou zaroven jejich opakem —
Rainer se vyziva v materidlnosti barvy, Margita zaznamenava to, co
pocitujeme jako ,nehmotné®.

ProtoZe ,performadni pristup” se projevuje v celé jeji tvorbg, i v mal-
béach a kresbach (a ,performacni je, myslim, i cely jeji habitus).
ProtoZe aktualizuje ve vSech svych dilech télovost.

ProtoZe tematizuje Zensky pfistup (jinak nez militantni feministky)
v uzivanych materidlech (malby $minkami), ale taky ikonograficky,
podobné jako tfeba Miriam Cahnova.

ProtoZe rozehrava polaritu mezi maximalni redukci vyznam( pouze
doteky, organizované podle urcitého pravidla (a polysémanti¢nosti)
(malby nebo interpretace fotografif).

Protoze tematizuje dotykani (jestlize Milose Sejna, k némuz ma
v tomto aspektu blizko, zajima dotek jako predpoklad stopy, pak ji
zajimé stopa doteku).

ProtoZe stéle navazuje dialog mezi mimovolnou stopou a konstitu-
tivnim gestem (tady n&kde ma blizko k Adrien& Simotové).

ProtoZe doteky a gesta organizuje, takZe jejich mnohokrat opako-
vané stopy nabyvaji platnosti metaznaku, nebo se pfipodobruji
archetypovym znakdm.

ProtoZe dava prednost bezprostiedni stopé prstld nebo ruky - tak
odkazuje k prvotnim tvofivym gestim ¢lovéka, jak je zndme z paleo-
litickych kultur, a navazuje védomi jednotky lidské pritomnosti pres
bariéru &asu a mista (v tom ma blizko k Sejnovi i k Peripatetickym
basnim Karla Adamuse).

ProtoZe preferuje Cervenou barvu — barvu se vztahem ke krvi, ale
také ke zdobeni téla, barvu rituald.

ProtoZe do nékterych maleb vklada zlomky zrcadel, a tak zviditel-
fiuje pfitomnost vlastniho téla, vzajemnost obrazu a reality kolem
ného, zapojovani divaka do hry i jeho télesnou pfitomnost, gesto
roztristéni...

ProtoZe se na fadé jejich praci objevuji novoznaky, afinitni tfeba
s pismem, s konvenénimi nepismovymi znaky, s archetypovymi
znaky; jsou to paraznaky, kvaziznaky, pseudoznaky atd. Nikdy se
neztotoZfiuji se zndmymi znaky, ale miZeme je vnimat na jejich
pozadi, na jejich ptudorysu.

ProtoZe stéle rozeznava napéti mezi znakem a ne-znakem.

ProtoZze ma jeji tvorba zifejmou jednotu, kterd je dand hledanim
vztahu ke znaku, odkazovanim k rituélni ¢innosti a télovosti, ackoliv
pracuje v nejruznéjsich médiich (akce, performance nebo interpre-
tované fotografie v nich, kresby, malby, zaznamy ,aury) a v &iroké
Skéle vypovédi (od ryzich stop a jejich organizovani na velikych for-
matech papiru az po polytemati¢nost malovanych a sprejovanych
platen).

ProtoZze mi pripadéd smyslupina jako tvorba maélokoho z jeji gene-
race — a protoze mi pfipada smysluplna (a to v obou vyznamech
slova — od smysl i smysly).

O Jifi Valoch, text v katalogu Margita Titlova Ylovsky,
Galerie mladych, Brno
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MARIE KRATOCHVILOVA (*1946)

Z CYKLU BOTANIKA, 1979

Z celku dila Marie Kratochvilové se konceptudlnim tendencim vyrazné blizi
nékolik praci. Jedné se zejména o mimoradné koncentrovany cyklus fotogra-
fii, nazvany Botanika. Pfirodovédné pracovisté, ktery vznikl zfejmé v roce 1979.
Tento dobou i poétem snimkl ohrani¢eny soubor patrné predchazel dlou-
hodobému fotografovani, nazvanému souhrnné Botanickd zahrada. V ném
autorka zachytila zejména exteriér zahrady a zdejsi skleniky. Oproti tomu
v mensim cyklu Botanika jde o zaznam interiéru, ktery slouzil jako Ulozisté
herbare, a malé ucebny, kde Marie pUsobila. Zaujaly ji zdanlivé nepodstatné,
v8edni momenty pracovisté. Vysledkem je pozoruhodné fotograficka, vééna
studie Zivota v prirodovédné laboratofi. Kromé pfistrojd schovanych pod ige-
litem, vypinacu, kohoutkUl, kadinek ¢&i rostlin snimala i cedulky s nazvy kvétin.
Nékteré momenty, jako napriklad sténa na Saty s jemnou strukturou, se
v cyklu vyskytuji v rznych situacich. ZplUsob zachazeni s ndméty dava vyznit
interiéru pracovisté ze sedmdesatych let. Tematizace vyzkumného prostoru
je také blizka dobové konceptuélni estetice. Snimani ,,z4tisi“ s popiskami ke
kvétindm pfipomene napfiklad dilo J. H. Kocmana Réservé pour JHK, 1972.
Podobné vécné zachytila v sedmdesatych letech Kratochvilovd opusténé
prvomajové stanky v Brné-Kralové Poli, které Ize zifejmé& zahrnout do Siro-
kého cyklu Méstskych soch. Sem patfi také rozsahly soubor snimkl oken
z Kralova Pole. Orientace Kratochvilové na vytvareni rozsahlych monote-
matickych cykll evokuje topografické inspirace, pfitomné v konceptuélnich
tendencich.

O z textu Terezie Petiskové

46

Cernobila fotografie, vintage print, pasparta,
23x29 cm

na rubu razitko FOTO Marie Kratochvilova;
tuzkou Botanicka zahrada P¥. f. UJEP skleniky,
70. léta

26000 K¢ ~ 1040 €

LITERATURA

Terezie PetiSkova, Pavel Van¢at:

Marie Kratochvilova, Spolek pratel Domu uméni
mésta Brna, Brno 2016, s. 73.
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37

JINDRICH STREIT (¥1946)

CERTICI, 1973

Cernobiléd fotografie, vintage print |1, pasparta, rém, sklo, 30 x40 cm

sign. na rubu Jindfich Streit 1973? 171 CERTICI, razitka: Jindfich Streit;
ASOCIATIA ARTISTILOR FOTOGRAFI ROMANIA

8500 K¢ ~ 340 €

38
MARIE KRATOCHVILOVA (*1946)
Z CYKLU BOTANIKA, 1979

¢ernobild fotografie, vintage print, pasparta, 23 x 29 cm
na rubu razitko FOTO Marie Kratochvilova; tuzkou Botanicka zahrada
Pr. f. UJEP, 70. léta

26000 K& ~ 1040 €

39
MARIE KRATOCHVILOVA (*1946)
Z CYKLU BOTANIKA, 1979

Cernobiléd fotografie, vintage print, pasparta, 23 x29 cm

26000 K& ~ 1040 €

49




40
MARIAN PALLA (*1953)
TO STACI (DVA CAMPRDLIKY), 2021

hlina, akryl, plarno, 60 x 50 cm
sign. M. Palla, na rubu 18. 7. 2021 DVA CAMPRDLIKY M. Palla

35000 K¢ ~ 1400 €

VYSTAVENO
Marian Palla, Hlina, Etcetera Art, Praha 2022.
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41
MARIAN PALLA (*1953)
SOULENI, KOLEM ROKU 2020

glazovana keramika, délka 14 cm
sign. M. P.

3500 K¢ ~ 140 €

43
MARIAN PALLA (*1953)
KUS POLE, KOLEM ROKU 2020

glazovana keramika, 28 x 26 cm
sign. MP

8000 K¢ ~ 320€

o1

42
MARIAN PALLA (*1953)
ZA ROHEM, KOLEM ROKU 2020

glazovana keramika, 23,5 x 15 cm
sign. M. Palla

6000 K¢ ~ 240 €

44
MARIAN PALLA (*1953)
1:1, KOLEM ROKU 2020

glazovana keramika, délka 31 cm

8000 Ke¢ ~ 320€



45 | .
ALES VESELY (1935-2015)
BEZ NAZVU, 1986

Radu myslenek urdujicich zakladni charakter Veselého uvaZovani nachazi- hlina, tuzka, akryl, papir, fixovano na platné,
me uz v poeticko-teoretickém textu Usurpator aneb pomocny text k uréeni 237x206em

X . . ) X X sign. Ale$ Vesely L.A. Nov. 1986
vymezeného prostoru (1966), ktery umélec formuloval v souvislosti s objek-
tem Zidle Usurpator (1964). Vesely v textu sméFuje k pojeti asu a prostoru 260000 K& ~ 10400 €
blizkému archaickym kosmologickym predstavam a k usporadani svéta,
v némz se stiraji hranice mezi mikrokosmem a makrokosmem i mezi subjek-
tem a objektem. Zkoumani zakonitosti pfirodnich sil v nekone¢ném procesu VYSTAVENO
promé&n a latentni projevy energie mezi jednotlivymi elementy se nasledné ’;'r:f];/;%eéé Kosmicke vztahy, Etcetera Art,
staly kontinuélné rozvijenym tématem Veselého tvorby, ktera vtahuje ¢lovéka
do vesmirného kolobé&hu s jeho sloZitymi, univerzalné platnymi principy. PROVENIENCE

Soukroma sbirka L. A., USA.

Pravé z tohoto hlediska je tedy tfeba vnimat nejen utopické poustni a krajin-
né projekty a projekty ,antropometrickych mist®, jimiz se Ale$ Vesely zafadil
po bok velkych osobnosti svétového land artu a Earth artu, ale i jeho monu-
mentéalni malby z osmdesatych let. Expresivni kresebné zdznamy akrylovymi
barvami na papir, jez Vesely nazyval ,kresbo-malbami®, nelze chapat pouze
jako bezprostfedni vyraz vypjaté senzibility autora, ale ohlasSuje se v nich
i jeho svébytné pojeti univerza. Je-li ve struktufe svéta vSechno navzajem
propojené a podléha stejnym principdm, pak se hluboky duchovni ponor
autora stava pfimou podminkou pro pfiblizovani k univerzalnim tématam fadu
a chaosu — ,jestlize dilo neni silné motivovano subjektivné, tak se velice tézko
muze dotykat objektivnich velkych témat®. Proto se energicky vrhané linie na
papife formuji do podoby tajemnych kulovitych elementl spojenych prova-
zem Ci pruzinou. Podobné obrazové schéma, k némuz se Vesely pozdéji vratil
jesté mnohokrat, se pfitom poprvé objevilo v jeho plastice Memento, ktera
vznikla sou¢asné se slavnou plastikou Kaddish na Sympoziu prostorovych
forem v Ostravé (1967-1968). Zatimco v Mementu je masivni koule zavégena
na trojboké konstrukci a v dopadu na zem ji brani provaz, v malbach z osm-
desatych let jiz neni zcela zfejmé, zda je kulova hmota k zemi pfitahovéana,
nebo zda jsme svédky srazky Zivli &i expanze planetarnich téles. Ub&zniky
pfitom kladou na Upati scény divéka, jenZz se zaroven ocité v pozici auto-
ra a stavé se spolu s nim pfimym Ucastnikem silového pulsobeni. Vzajemné
relace mezi elementy nejsou dané pouze stlacovanim a tahem pruzin, ale
i latentné pritomnymi silami, které vznikaji mezi hmotnymi télesy a které se
zde nasobi a zhustuji. Tlak a tiha masy, zaznamenané v energickém projevu,
jsou takrka hmatatelné.

Série ,kresbo-maleb®, zapod&até v roce 1984, se zavrSila
o dva roky pozdéji, v dob& umeélcova tfimési¢niho stipen-
dijniho pobytu v USA, ktery Vesely vnimal jako kli¢ové
obdobi. Silny zaZitek z ,velkého prostoru a velkého nebe”
za oceanem promeénil jeho tvorbu konstruktivné-racio-
nalnim smérem, spontaneita a exaltovanost nervniho
projevu ustoupila, avSak intuitivni védomi souvislosti
a dualita univerzalnich principt zUstaly v tvorbé AlesSe
Veselého trvale pfitomné.

O z textu Martiny Mrazové, Kosmické vztahy

Ales Vesely, Kosmické stavy, Etcetera Art, Praha, 2022 - foto: Kiva
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JIRI DAVID (*1956)
PLASMA, 1993

Jifi David patfi bezesporu mezi nejvyraznéjsi a zarover nejkontroverznéjsi posta-
vy Ceského umeéni konce osmdesatych a néslednych let, dobfe zndmé i za
hranicemi nasi zemé. Vystudoval Akademii vytvarnych uméni v Praze v ateliéru
Arnosta Paderlika a Jifiho Pta¢ka st. Hned po studiich spoluzaloZil jednu z nej-
zédsadnéjsich ceskoslovenskych uméleckych skupin s nadzvem Tvrdohlavi. Od
poloviny devadesatych let byl vedoucim Ateliéru vizuaini komunikace na AVU
(1995-2002) a Ateliéru intermédii a konceptu na UMPRUM (2004-2020). Svou
tvorbou a pedagogickou ¢innosti ovlivnil celou fadu souc¢asnych umélct a umél-
kyn. Kromé toho se aktualné jedna o jednoho z nejvice medialné viditelnych
umélcl, a to i diky sloupkam, které publikuje v rozli¢nych ¢asopisech a v nichz se
vénuje aktualnim uméleckym i institucionalnim problémim. David je svym natu-
relem bytostny performer, provokatér a politicky ¢lovék. Ke svému uméleckému
vyjadreni uziva velice pestry vytvarny jazyk. Proto nelze stoprocentné uréit, co
je jeho dominantni polohou. Zcela jednoznaéné jej vSak vystihuje fluidni a svo-
bodny princip uzivani forem a médii. Davidova tvorba je doma zkratka ve vSech
oblastech — v malbé, kresbé, fotografii, performanci, videu, objektu, v klasické
so$e a v jinych hybridnich polohach. UpIné se téZ vymyka predstavé linearniho
vyvoje umélecké tvorby, nema jednoznacné ohrani¢ena obdobi charakteris-
tickd uzitim jedné ¢i druhé techniky. VSechny uvedené charakteristiky se zfej-
meé nejlépe daji shrnout pod pojmem postmoderna, avSak ani ten neni v tomto
pfipadé zcela presny. Mezi nejviditelnéjsi projevy jeho tvorby patfi Cetné verejné
realizace povétSinou efemérniho charakteru, jako napfiklad Trnové koruna na
stfede Rudolfina (2001), ktera stejné jako jeho pozdéjsi realizace presné vystiho-
vala situaci uméni a kultury obecné v posttotalitni spole¢nosti. O rok pozdé&ji
nasledovala realizace, jejimz objednavatelem byl odchazejici prezident Véaclav
Havel: neonové Srdce na Hradé, které v roce prezidentova odchodu zéfilo z véze
baziliky sv. Jifi a vyslouZilo si protichlildné reakce verejnosti, pohybujici se na
Siroké Skale, jejimiz vrcholy byla nenévist a na druhé strané adorace. Jednim
z poslednich podobnych projektd se stala Kli¢ovd socha odkazujici na same-
tovou revoluci a komentujici polistopadovy vyvoj ceské spolecnosti (2010). Jiri
David se v uvedenych dilech vefejné projevil jako umélec kriticky a komentujici
stav soucasné spolec¢nosti. Pomoci jednoznacéného, &itelného a monumentélniho
symbolického gesta dokazal ve vSech pfipadech sdélit nejednoznacny a sloZity
obsah. Potvrzenim této teze byl i jeho projekt pro Benatské biendle s nazvem
Apotheosis (2015), jenz spocival v prostorové instalaci rozmérné grisaille malby
v tésné blizkosti odrézelo nainstalované zrcadlo, takZe ji nebylo mozné vidét
v Uplnosti a divactvo bylo nuceno k neustalému pohybu a zménam uhlu pohledu,
aby si mohlo celou instalaci i s hlavnim vyjevem prohlédnout. Jifi David zde opét
zcela po svém rozehral nekonecnou sérii asociaci, vyznamu a emoci, které se
k Muchové ikonickému cyklu vazi. Umélec stejnym zplsobem pracuje i v klasic-
ké malbé. Obraz Plasma z roku 1993 patfi do série rozmérnéjsich platen z prvni
poloviny devadesatych let (Brutalni abstrakce, 1993, Pudorysy, 1993, Stupidni
abstrakce, 1993). V dobé&, kdy obraz vznikl, Jifi David pomérné ¢asto stfidal zpU-
soby nanaseni barvy na platno, ohledaval moznosti malifské techniky a namétu,
pficemz nikdy nechtél sklouznout do pustého dekorativismu a povrchnosti.
Vznikaly tak ¢etné obrazy s expresivnim rukopisem, ktery maskoval, nebo spiSe
rozmazaval konkrétni namét, jenz je zretelny pouze diky nazvu dila. Platno tak
nese v téchto pfipadech abstraktni vyjadreni, které se stavé projekéni plochou
nejen umeélce, ale také pozorujiciho ¢lovéka.

@ Martin Vanék
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kombinovana te9hnika, platno, 160 x 146 cm
sign. na rubu JIRI DAVID PLASMA 93

380000 K& ~ 15200 €

LITERATURA

Marek Pokorny (ed.): Jifi David — Pfedbé&zna
retrospektiva, Moravské galerie v Brné&, Brno
2009, s. 139.

Martin Dostal: Pro a proti, Galerie vytvarného
umeéni v Chebu, Cheb 2012, obrazovj pfiloha.

VYSTAVENO

Pro a proti, Galerie vytvarného umeéni
v Chebu 2012.

Zejména obrazy, Nova sif, Praha 1993.

55



47
OTIS LAUBERT (*1946)
Z CYKLU MOTYLIKART, 1978

- =
= &5 "“‘Q | pritlak §roubem pres kopirovaci papir, papir, ram, sklo, 55,5 x 44 cm
: & M Ve sign. na rubu Otis Laubert 1978
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15000 K& ~ 600 €
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VLADIMIR MERTA (*1957)
BEZ NAZVU, 1998

sucha jehla, papir, 34,5 x 23,5 cn
sign. Vladimir Merta 98

3000 Ke ~120€
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MILOSLAV MOUCHA (¥1942) DALIBOR CHATRNY (1925-2012)
PROVAZOVY RITUAL, 1972 BEZ NAZVU, 2001
serigrafie, autorsky tisk, papir, 49 x 65 cm kolaz, kombinovana technika, papir, rdm, sklo, 86 x 62 cm
sign. Moucha sign. D. Chatrny O1
14000 K& ~ 560 € 46000 Ke ~ 1840 €
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JAN STEKLIK (1938-2017)
PARA COMICS, 2.POL. 60.LET

zlatd a éerné; tus, kvas, ruéni papir, 56 x40,5 cm
sign. STEKLIK, na rubu JAN STEKLIK ,PARA COMICS*

20000 K¢ ~ 800 €

Tvorba a zZivot Jana Steklika jsou neodlucitené spojovany s &innosti tzv.
KFizovnické Skoly Eistého humoru bez vtipu, kterou Steklik spole¢né se svym
feditelskym kolegou — sochafem Karlem Neprasem zaloZili v roce 1963 v dnes
jiz neexistujici hospodé U KfiZzovnik(l na Starém Mésté v Praze. Typickym zna-
kem tohoto volného sdruzeni bylo naplfiovani konceptu naprosté tviréi svobo-
dy a totalni nezavislosti na jakékoliv autorité, at jiz politické nebo institucionalni.
S tim pfirozené souviselo i Steklikovo kiehké propojovani véednodenni reality
s uménim, na jehoz zakladé rozvijel svij kfizovnicky koncept az do samotného
zavéru zivota. Od pocatkl Sedesatych let se ubiral cestou kiehkych vyjadiova-
cich prostfedkd, jako jsou kresebné zdznamy s prvky koladze a asambléaze nebo
pristup opalovani papirového listu s okalné propalovanymi misty, ktera nasled-
né v duchu o8etfovatelského aktu zalepoval Iékaiskou naplasti (OSetfovani
papiru). Se stejnou senzitivitou vznikaly i Steklikovy velmi subtilni kresebné
textury vytvarené ernymi i barevnymi tuSemi, v nichz se formou podprahové
konceptudlni hry obracel k mysli a kreativité nas divaku. Sem patfi dnes jiz
ikonické cykly tzv. Odstfihovanek, Nastfihovanek, Zamalovanek, které umélec
vytvérel v prabéhu politicky nepfiznivych sedmdesatych a osmdesaty